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Serie Violencia Pasiva, 2012.

Sobre la pintura de Jorge Cabieses-Valdés
por Pablo Ferrer, Artista Visual

Hay en la obra de Jorge Cabieses-Valdés un constante
interés por la pintura. Este recurso ha formado parte
de muchos de sus montajes expositivos y es proba-
ble que la reflexién en torno a sus logicas haya dado
origen a muchos de los asuntos desarrollados en su
produccion hasta el dfa de hoy.

El registro fotografico multiplicado en revistas y
periédicos se transformd, desde un primer momen-
to, en parte de su material de trabajo. Su mirada se
poso6 en aquellas imagenes en donde grandes catds-
trofes eran documentadas por la cdmara de periodis-
tas y testigos casuales. El encantamiento moérbido y
sublime de estas imagenes pudo derivar en una pin-
tura que intentara encontrar en sus recursos los equi-
valentes formales para estas afecciones. Sin embargo,
la direccién de sus investigaciones tomoé un camino
muy distinto: en vez de magnificar las imagenes por
medio del gesto pictérico se acogio al género menor
de la miniatura y el trazo que impronta la autoria so-
bre la obra se desestimé, adoptando un gesto minu-
cioso, grafico y repetitivo.

Al drama humano impreso en la hoja de papel
couché respondié Cabieses-Valdés con pequefifsimas
pinturas sobre tabla elaboradas como trabajos de or-
febrerfa o como mosaicos que inevitablemente en-
cuentran en el espectador, por un lado, la aprobacién

sorprendida por la delicada factura y por el otro un
rechazo al “motivo™.

Con sus decisiones, no parece estar interesado en
dar leccién moral respecto de los hechos de violen-
cia que presenta; s6lo muestra que esa violencia om-
nipresente no se puede experimentar mas que como
espectaculo. Esto es potenciado exponencialmente en
el objeto-pintura de Cabieses-Valdés. Lo inquietante
no es tanto el horror que representan como lo pertur-
bador que resulta constatar la dificultad de empatizar
con el sufrimiento ajeno.

No hay afeccién visible en estas pinturas. Su mano
reproduce un 6rgano cercenado o la superficie tersa de
un jarrén rococd sin hacer visible ningtin cambio de
animo. No se trata de demostrar desinterés; su trabajo
es concentrado, insistente y paciente. En este sentido,
es todo lo contrario del expresionismo y se juega en
su cara opuesta.

Las pinturas de Cabieses-Valdés parecen hechas de
astillas o de pequefos fragmentos. Dejandose arrastrar
por las imagenes recurrentes en su trabajo, se podria
imaginar que tras una explosion destructora, su trabajo
consistiera en una lenta recuperacién de fragmentos
para devolver la integridad perdida al objeto inicial.
Una vez pintados, tan impecables y pulcros, invocan
necesariamente al genio maligno de la destruccion.



De la Miniatura
por Jorge Cabieses-Valdés

“A man who is born into a world already possessed, if he cannot get subsistence
from bis parents on whom he bas a just demand, and if the society do not want bis
labour, has no claim of right to the smallest portion of food, and, in fact, has no
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business to be where he is”.

I
El “horror doméstico” es una abstraccion que he ideado y que tiene
que ver con el mobiliario, la pintura, la destruccion, la porcelana, los
electrodomésticos y, por supuesto, la miniatura. Todos estos materia-
les definidos siempre desde su dimensiéon doméstica.

Hogar y miniatura. Una “sala de estar” es una miniatura en relacion
al mundo entero. Esto no quiere decir que toda “sala de estar” sea
necesariamente un modelo a escala del mundo. Muy por el contrario,
es su dimension privada la que define esta analogfa. E1 modo en que
esta sala se afsla de la contingencia del mundo es su condicion mas fas-
cinante, esto es, una “sala de estar” de cualquier casa existente contra
la escala del mundo.

Cuando manipulo objetos que provienen de entornos domésticos,
no estoy necesariamente interesado en la historia del disefio de in-
terior, sino en lo que estos objetos aluden. Al quebrar una figura de
porcelana en cientos de trozos, lo hago pensando que el material con
el que estoy trabajando tiene mds que ver con siglos de convenciones
sociales que con el objeto mismo. Si bien lo pretensioso de esta accion
es evidente, el placer que genera siempre tiene una dimension estética.

Como la mayoria de la gente, considero la omnipresencia de la cla-
se media placentera, facilmente identificable y tragica. Trabajar desde
esta vaguedad espacial es desplazarse entre dos plataformas opuestas:
la inconmensurabilidad del abismo contra el Brobdingnag de Gulliver.

* Malthus, Thomas. An Essay on the Principle of Population, 1798.
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Material de archivo.

EL homibre mas pequeno y la nimjer
s alta del mundo. Londres, 2010.

II

(Cuando yo era niflo, me encantaba mirar libros de
arte rococd, muebles del siglo dieciocho, papel tapiz
o cualquier porcelana de la época. Recuerdo que de-
liberadamente confundia las imagenes de tragedias
extraidas de la prensa, como explosiones de bombas
o desastres naturales, con el imaginario rococo. Esta
estética y las imagenes de desastres comparten un ori-
gen formal: es muy dificil para el ojo centrarse en un
unico elemento. Una especie de borrore vacui se aplica a
ambos y debido a la confusion o a la atraccion, empecé
a coleccionarlos simultaneamente).

o0 inforng gestrondet

II1

Tanto la miniatura como la vida son una catastrofe. En ese
sentido, la contingencia de la vida, particularmente su di-
mension privada, no es mas que la enorme plataforma don-
de vivimos jibarizados; como vivir dentro de la maqueta de
una ciudad a escala o al interior de una licuadora. La catdstrofe
malthusiana dentro de la cavidad de una figura de porcelana.

Un simple hervidor de agua no sélo es definido por
su dimension funcional, sino también por el horror
implicito en ¢l, de la misma forma que un hogar es
una bomba de tiempo instalada cientos de afios atras.
Si aplicamos la miniatura a todo, como siempre he in-
sistido, todo parece forzosamente una gran masacre.
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