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La esperada reedicidn, en color, de este clasico del arte contemporaneo, ya:
encuentra en circulacion. El libro introduce en las discusiones estéticas y en
artistas, entre los afios 50 y fines de los 80, “Aqui no falta nadie”
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Ambos autores preparan otra publicacién.

hile, arte actual”,

CILIA VALDES URRUTIA
de la conocida
dupla de acadé-

micos Milan Ive-

'y Gaspar Galaz, es uno de los
ros mds buscados en el portal
emoria chilena (se ubica des-
és de Roberto Bolafio) y uno de
s mds pedidos en librerfas de
2jos, colecciones y bibliotecas,
un texto de consulta necesario
seductor, con provocadores
alisis y una claridad que llegaa
versos lectores, comolo fue “La
ntura chilena” y otros voltime-
s de ambos expertos.

La buena noticia es que, por
, apareci6 la segunda edicién
de “Chile, arte
actual”, en co-
lor, publicada
por Ediciones
Universitarias
de Valparaiso,
de la Universi-
dad Catélica
de esa ciudad.
‘La primera
publicacién
fueen1989,en
blanco y ne-
gro. Esta nue-
va edicién fue
sometida por

mm_xF arteactual
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n Ivelic,
ispar Galaz

ww.euvcl).  los autores a
0 paginas.  una revisién y
6.000. puesta al dfa.
ntérticay Fue redisefia-
riaChilena  day “gracias a
 Libro), las numerosas

imdgenes ien
o1 se completa la mirada que
emos de esa época —puntua-
Galaz—. Este volumen es un
nenaje a todos esos artistas
de los afios 50 y hasta el 90,
- tanto hicieron y que siguen
ajando”.
no de los aportes del libro es
- aborda el fenémeno artfsti-
nalizando el contexto histé-
 en que se desarrolla: “No
de la complejidad, el dram4-
hermetismo y Ia heteroge-
lad del hacer artfstico”; des-
n los editores. Y sugiere for-
 de lectura para descifrar los
ificados de'cada obra; para
se puedan leer los conteni-
de rica visualidad.
s investigadores fueron de-
ollando el texto en conjunto,
0 de una revisién minuciosa
plia. “Aqui no falta nadie de
afios”, asegura Galaz. Aun-
ambos advierten: “Lo que

3. .
Gaspar Galaz. El escultor y profe-
sor se involucra, a fondo, en as di-
versas propuestas de arte.

A ZUNIGA

JUAN FRANCISCO SOMALO

EL CALIFONT.— Pintura embleméti

nistas de la escena nacional, que revitalizaron'el estado de la pintura,

ran—no pretende ser excluyente
1 pretende sostener una especie
de absolutismo estético.

Discusiones y aportes

El texto traslada al ambiente
intelectual de entonces. Apare-
cen discusiones entre artistas y
tedricos, “las que se ventilaban
enla prensa, lo que hoy no suce-
de”, lamenta el profesor.

El primer capftulo expone. el
debate de creadores y criticos de
los afios 50, 60, 70, mencién es-
pecial tienen Antonio Romera y
Luis Oyarziin. Resalta la polémi-
ca en torno al arte abstracto. Par-
ticipan representantes del circui-
to internacional como Ticio Esco-
bar y Manuel Mejfa, entre otros.

Ivelicy Galaz se detienen enar-
tistas que hoy no son lo suficien-
temente reconocidos, como Ro-
binson Mora, quien posee una
obra abstracta muy propia de ca-
récter cdsmico. Y dedican pagi-
mad o ML D o stmais -

, Sostiene Gals ;
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una gama de efectos visuales. Mario Irarrézabal, como sushoy delartedeho
Utilizael espacio, laluzyel tiem-  menos conocidos pero notables  Ilaantesdelo
po como elementos debase.”.  “333 caballos balancin” ylains-  Las gener
Unextenso capftulo esté dedi- talacién “Suba no mis y experi-  —que hoy t
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Observar una pintura de Robinson Mora es adentrarse en un oleaje de preguntas en torno al oficio 2 Q = 5 a8 g e (:;," e g E"% =
de la geometria y su relacién con el entorno en donde esta se desarrolla. Instalado desde hace ya e s 8— @ g' g. 8’: ® 8. :,P’g 2 £ %Ei &=
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més de cuatro décadas en la ciudad de Coyhaique, su pintura se ha transformado en un testimonio s ol s
vivo de como el paisaje austral puede ahondar en la mirada del pintor al punto de reflejar el EReaw TR
. . . . . o 3 ede
descomunal macizo andino o las bajas temperaturas en que el reino vegetal se manifiesta, por 5 g'g 5 f._,,- -8 89’
. . e . . e - e - i
medio de una pintura que no da tregua a los principios de la justa medida en el color y el equilibrio g = g_ e R mg. o 'g
absoluto de la forma rigurosa al servicio del paisaje. § e » ::E.z T P Z -
woe3<3 53 &
En ese orden de lectura, su pintura es fruto de una observacion atenta y minuciosa de la textura ‘; Ba2g5e. OOy
de la tierra y su vegetacion, siempre entrelazada a como la luz recae sobre estos elementos, los 8 £ T :: 5 2 g z
que a mi modo de ver, comparecen en algunos de sus lienzos como rayos eléctricos luego de una ‘9; g - % <Q ¢
tormenta. En otras obras, me parece observar el juego delicado de la forma ignea sobre el territorio Y F= § i CS’; 3
L . = b
infinito de la pampa austral, cercenando en medidos tramos, los que a la manera de estratos de luz, @ sREaw 985
- o . . 8:"'9:‘5': Q._E' 2
pasan a constituir un territorio en donde nada es definitivo ni mucho menos definitorio. S8 8.a = S o' §
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A ese respecto la cita que abre esta presentacion, es un buen indicador de cémo se comporta . %’ S0 8" 2 S: a
el paisaje por esos lados y también faculta imaginar como el ojo de Robinson Mora traduce Eoo 8 @ 5 55 5
[y . . . . . SR Pag
pictéricamente cada uno de los rigores que esas latitudes le imponen. Lo admirable en su pintura D& 2 I e -
es que ella representa lo agreste del paisaje austral sin pintarlo, mas bien recurre a los valores de g -3 f.’; g f.‘,’ $ : ‘;'10 :8’ ;
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la luz para que ellos de independientemente vayan construyendo de manera pictérica lo que su
retina observa. De ahi entonces que no sea extrafio encontrar obras en donde la luz, a la manera
de cordones luminicos, traspase la materia misma de la piedra o el macizo andino, siguiendo
cursos aparentemente erraticos en pos de una pintura que sabiamente interpreta las reglas del
orden natural més alla de su representacion. Como bien el propio artista sostuvo a propésito de
su obra en el 2011: “Pienso que todo parte de la conviccion surgida en el afio 1967, que existia
un campo pictdrico que sélo yo debia cultivar. Sus productos, mis obras, han sido en la mayoria
de los casos, resultado de mi subordinacién a la Pintura, indagaciones de sus leyes, por asi
decirlo. De alli entonces que intento la pictoricidad como alguna vez escribi, siguiendo lo que
el cuadro pide. En ese territorio se admiten elementos varios, desde la geometria basica, ecos
de mi interioridad o de la realidad exterior en que vivo, todo sin protagonismo, descripcion ni
ensefianza. Solo el cuadro en su autonomfa”.

Lo anterior me lleva a sostener que varias de las obras que hoy se exhiben en Galeria D21,
toman como punto de partida la autonomia del cuadro, para luego llegar a comprender su propia
dindmica en la vida interna de los elementos pictéricos que componen la obra. Convirtiendo
de esta forma a cada uno de sus lienzos en cimulos de anotaciones sobre las mutaciones del
paisaje austral, cual reflejo de una pintura emancipada de toda representacion figurativa.

“D-Presente” como puesta en escena, es una marca territorial en el arte de Robinson Mora,
huella indeleble de sus intereses y preocupaciones en torno al oficio de la pintura de caballete,
asimismo, se centra en hacernos presente los cromatismos y la tectdnica de un paisaje hostil,
pero generoso en cémo se presenta ante la mirada del pintor. Mora busca desde los planos
degradados y los cortes delimitados, hacer visible la monumentalidad de la naturaleza en una
region en donde el génesis se vive dia a dfa.

Carlos Navarrete
Santiago de Chile, mayo de 2015
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seguidor de meros talento, pero -

aplicado. Esto, ep apariencia,
-sucede y en estd Unjc: om_.u,um,b?

| paisaje de Isabel Pfings-
Fce, 15, i Saiiie reb
Epu satisfactorios que las tur-

edades cromé4ticas aotira
descuidada de no@%_.mmw%w,
Mucha mejor pintada, éh com-
paracién ‘con los oleas .nﬁ_.
anterjor, se halla la verde lla--
nada de Montecinos, w._ fin,
ada mds qué in wm.. ire ce-
ebrada es lo que.queda de un.

AW L Ca a8 Cosvajias gue 1)
su decorativismo pravocan
asociaciones con imégenes de

pel M.._.:n.m#_. Existe, por otra
Wu...g. la certeza de que la ca-
pacidad del artists —estos dias
expone, ademds, en Galeria
Imagen— se apoya en cimientos
qué pueden sostener construc-
ciones de mayor solidez. |

Dos gripos de orjentacién

estdtica y de ubicacién cronolé-
gled fmuy distintd se hermanan
por dar mueéstras de hallarse en
un callejéon sin salida: los
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N—cougln lo menos represen-

tivo de su Gltima produccién,
De esta manera, una pintora de

categorfa, Carmien Aldunate, sa

deja llevar pot cierto gigantis-
mao inoperante —desvanede can
é] ese hélito
cjas, tan prapia suya— tanto en
el formato como en los téfecia-
elos de sus niflas Antonia y

arfa. A otros sélo resty prao-
vacar en el espectador &l re-
cuerdo de tiempos mejares —
atn as{, emerge lirica p
ta0it6n de Batna ldn Ville i@ @

e finas stugeren-

- naturales, dentrd de

anilisis a la -tela de Celina
Gdlves, ouyo ‘alambicado

‘preciosismo —ejecutada, esa s,

ton correccion— trata de di-
simular mucha  sequedad

aAnimisai empere, a M. ) adm ..m
A11C

de todavia mayor artificiosida

apunta la obrd de Sergio Boza.
_mmu .baaﬂm%ﬁn figuras se
aglomeran,

maqummww_ Y poca
| ¢uadro, sin
una definid ?a. vacién. Bien
pudieran cubrirse, hasta la sa-
m_amnn. metros y metros de
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er lugar puede afir-

Jue buena parte de sus

ticipantes da sefales de

aprisionado en una

de verdadero callejon
la y, ademas, de tener
cia de ello. Asf, el
y motor del grupo,
Vergara Grez, ofrece
uadros desarrollados
e las habituales grandes
ones. Inferiores a la

e presenté hace algunos

A estos sostenedores rigurosos

del principio geométrico, y sus

mas fieles cultores, se agrega-en
esta oportunidad un par de
nombres nuevos.  Sin tra-
tarse de jovenes, su aporte
aumenta el nimero de miem-
bros del movimiento. Adolfo
Kohnenkamp es el situado més
en la linea de 'Forma y
Espacio’’ y poseedor. de una
mayor tomplejidad mx%_.am?w.
unque sus logros denotan

hibrido. La traicién a la pureza
de los postulados geometrizan-
tes: se vuelve flagrante, y
estéticamente arroja a su autor
peldafio més bajo de toda la
exposicion. - :
De und rafz por completo dife-
rente nace el indudable dualis-
mo de espiritu y formas existen-
tes en la creacién de hoy de Car-
men Piemonte. En efecto, si
bien habitan su obra elementos
en su esencia discordantes, son
ellos producidos per un desarro-
llo orgénico que paulatinamente

fue haciendo crecer un primer.

germen sembrado en medio del
campo geométrico, el cual em-
pezo a tomar cuerpo de un modo

casi imperceptible hasta alcan-

i Como contrasta el re;
zo de sus apastelados
con el bullicio cromatic
dante! Por otra parte,

didad creadora en los
afios y la flexibilidad
ventiva dificultan pre

qué derroteros se enc:
sus afanes expresivos;
bargo, ciertos sinto
quebrantamiento oblig
girle la mantencién de

‘do escrupuloso y pers

enla lucha por la perf;

mal.. También debe

que, mediante la luz un
tificiosa en "'Nueve mi
no deja de deslizarse
efectismo, perturbado
integridad del artista

crmrmaTmAta A



amen desapasionado, no
lo que las muestras del
o se limitan a la pro-
equilatable este afio,
una respuesta afirma-
bustecida por algunos
més o menos vinculados
, en todo caso, deudores
or otro lado prueba de
el movimiento respira
to la conscripcion de
.deptos o la desercion de
os antiguos y, muy en
, la evolucion estilistica
dentro del mismo seno
ociacion,
s de estas dltimas con-
ones pueden verificarse
ctual exposicion de la
tta del Museo Nacional
s Artes.
tuida por telas pintadas
IT5 y 1976, el conjunto
> apreciar el estado
le “Forma v Espacio’.

aspecto formal, la cual no logra
encontrar todavia —quizd’ esté
bien lejos de hallarla por el
momento— su adecuada ca-
nalizacion,

Mejor parados en este sentido
salen el desigual Miguel Cos-
grove y Claudio Romén —de una
correccion mds sostenida—, a
pesar de presentar ambos so-
luciones manidas, hijas de

esquemas lineales y de extre-

mosidadescromaticas repetidas
en exceso. Sobre todo el relam-
pagueo de colores puros de los
tres nombrados termina por
resultar fatigoso y moné
tono. Se echa de menos aquf la
finura y fluidez observada pocos
dias atrds en una ex integrante
de aquel primer grupo, Matilde
Pérez., i

: :.mn:m_.nﬁn:. de w&_::uoa Mora.

e

sttt

sea la pampa nortina, ya el sur,
va las costas y el mar salpicado
de farellones, ya las nubes, todo
pugna por abandonar la seve-
riddd planimétrica y trocarse en
figura .reconocible. Sin embar-
go, tanto en lo que hoy es como
en lo que tiende a ser hay
abundantes caracteristicas. del
principiante. .
Francisco Pérez se transfor-
ma en la actual exhibicion en ur
caso singular dentro del con-
junto. De esta manera resulta
.curioso comprobar ¢6mo, en su
serie "'Los Andes'), osa injertar
elementos del ‘mas obvio pin-
toresquismo, y lo que dehi6 li-
mitarse a una incorporacion
equilibrada de ciertas dosis de
material simbélico marca a
estas telas con el estiema de 1o

uas UE CUIOTes POCo T8
decir a través de un i
gurativo.

Después de tales c
ciones puede compreng
qué un importante rine
Sala Matta se desgaja
junto, a diferencia de ]
gracias a una legiti

nseguida individuali

ero también Robins
integra con sobrados
ese personal costado
salon subterréineo, por
ademds, encierra todc
valioso de la exhibicio

Dada la bien ganada
dad alcanzada por Mo
tiene de sorprendente c
de “Forma y Espac
parezca su lirica sen:
Aqui sus seis nﬁw:ﬂz
acrilico poseen
calidad :mr::m_mmmcm
enimadgenes de aire sid
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In der Welt zu Hause doch verwurzel
In Bockenhe:m ste]lt der Chllene Rohmson Mora Olgemalde neb

FRANKE’URTA. M. (gas) Em Bl]d m:t
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nen, sondern von hellblau iiber rosa uncl
braun bis in ein breites Lilaspektrum vari-
ieren. Das lockt zur naheren Betrachtung.
Erst dann ist die Silhouette einer Natur-
landschaft erkennbar. Im -Vordergrund
steht ein Vulkan, hinter dem-eine Linie
nach oben fithrt und in einer leuchtenden
Schleife auslauft. Das ist die Sonne, die

tief {iber dem Horizont Patagoniens steht -
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Erda yon nelen verschledenen Punkthn,—

selbst vom Weltall aus. Wir sind nur éin
kleiner Punkt im Universum. Ich zeige in
meiner Malerei einen festen Punkt, meine
Warzeln, die in Patagonien liegen.” So be-
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Archivos y Documentos
Alejandro de la Fuente
Catherina Campillay
Mariairis Flores

D-PRESENTE

Robinson Mora
www.artistasplasticos.cl
19.06.2015/ 23.07.2015
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